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Ritueller uzerinden ‘ben’den ‘biz’e dogru

“Kitle ve Iktidar” yolculugu

Videolarinda kendine 6zgii sosyal gruplar ve alt kiiltiirlerin kimlik, temsil ritiiellerini inceleyen Kéken Ergun, Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisi “Kitle ve iktidar",
5 Aralik tarihinde SALT Ulus'ta acti. Arastirdigi rittellerde mercek altina aldig gruplarin ortaya koydugu performatif égeler ile ilgilenen sanat¢inin sergisi,
16 Subat’a dek Ankara'da ziyaret edilebilecek.
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Daha o6nce bircok uluslararasi plat-
formda islerini sergilemis olsan da
“Kitle ve Iktidar” Tiirkiye’deki ilk kisi-
sel sergin. Serginin cikis noktasi nedir?
Tiim bu isler nasil ve ne sekilde bir ara-
ya getirildi?

Islerimi uzun zamandir takip eden
Ankara’daki Gezici Festival, filmleri-
min toplu gosterimini yapmak ve bunu
bir sergi ile desteklemek istedi. Sergiyi
SALT Ulus’a teklif ettiklerinde onlar
da kabul ettiler. Bir film festivali ile bir
sanat kurumunun bu sekilde bir isbir-
ligi yapmasi oldukca vizyoner ve ayni
zamanda da mutevazi bir tavir. Cun-
ki bazen rastliyorum, baz festivaller
ya da kurumlar “Hepsi benim olsun”,
“Ilk ve tek gosteren ben olayim” isti-
yorlar; bir tiir promiyer fetisi. Ama ne
yazik ki bu tavir, islerin farkli seyircilere
ulasmasini engellemis oluyor. Ayrica,
diinyadaki diger film festivallerinin 6n
ayak olduklarn video sergileri, genelde
uygunsuz sinema fuayelerinde (Orne-
gin, Berlinale’nin Forum Expanded’de
yaptiklar1 gibi) ya da etken bir sekilde
kamusal olamamus, dolayisiyla sergi
tecriibesi az sanat kurumlarinda olur
ve cok iyi yerlestirilmez. Ankara’da
bunun tam tersi oldu. Bence her iki
kurum da bu konuda citay: ytikseltmis
oldular. Ayrica bu sergi, tamami SALT
Ulus’ta turetilen ilk sergi olma 6zelli-
gini tagiyor. Daha onceki sergiler hep
Istanbul’dan gelmis. Biz bu sergide bu
ithalat durumunu biraz kirmak istedik
ve Ankara’ya konsantre olduk. Sergi
stiresince yapilacak etkinliklerin ¢cogu
burada olacak. Mesela konusmalarin
biri hari¢ hepsi Ulus’ta oluyor. Ko-
nusmacilarin ¢ogu Ankara’da yasiyor
ve calisiyor. Binayr daha fazla kamuya
acmak istegiyle, konusmalar1 sokaktan
goriinecek sekilde ‘yerlestiriyoruz’. Bir
de ben sergideki “Binibining Promised
Land” isinden yola ¢ikarak Bilkent Uni-
versitesi Kentsel Tasarim Bolimi’nde
otogarlar tlizerine bir workshop vere-
cegim. Ankara zaten ¢ok iyi seyircisi
olan bir sehir. Istanbul’un tahtini biraz
zorlamak gerek artik. Cumhuriyet reji-
minin merkeziyetciligini elestiriyorsak,
sanat alaninda Istanbul’un merkeziyet-
ciligini ve kendini begenmisligini de
elestirmemiz gerekir. Istedigimiz de
oluyor sanirim. Istanbul’dan Ankara’ya
gelenler var sergiyi gérmek icin.
Yaptigm isler kimi topluluklarmn, alt
kiltiir ya da azinliklarin téren ve ritiiel-
lerini konu aliyor. Bu konuya ilgin nasil
basladi? Kisisel tarihinde bir yere doku-
nuyor mu bu hikayeler?

Tabii ki, yaptigim her seyin biyogra-
fimde bir yeri ve ona bir etkisi var. Sa-
nirim temelde, ‘ben’den ‘biz’e dogru
bir yolculuk ve arayis icinde olmam
yatiyor. Urban, sekiiler, kapitalist, ay-
dinlanmis ve cumhuriyetci bir 6zgec-
misten geliyorum. Bu tarz bir hayatta,
Mete Kaynar’in rejim ve rittieller tizeri-
ne yazdigi gibi, ‘ben’i ‘biz’in tyesi kilan
resmi ideoloji ritiielleri vardir. Andimiz
ya da 19 Mayis ve 23 Nisan torenleri
gibi... Ogrenahk yillarimda bunlar
bende gortinmez travmalar yaratmis-
t1. O nedenle buytytince yaptigim ilk
islerimden”Ben Askerim” ve “Bayrak”
bu konu tzerine olmustur. Bu isleri
yaparak, gecmiste tabi tutuldugum
eziyetler olarak gordigim bu tar riti-
ellerin acisini ¢ikariyordum sanirim.
Tanimadigim seyircilere bu filmleri
her gosterdigimde biraz daha rahatl-
yordum. Ritiiellerin diinyasina béylece
giris yapmis oldum. Daha sonra ‘ben’i
‘biz’e daha farkl sekilde ekleyen, bu-
tinleyen ritielleri gézlemlemeye bas-
ladim. O sirada Berlin’de yasarken,
benim gibi misafir olarak gelip kalmis

Tarkiyeli gd¢cmenlerin dugun torenleri
ile nasil birbirlerine kenetlendiklerini
gorince, bu duginleri belgelemeye ka-
rar verdim. Yaklasik alt1 ay boyunca her
hafta sonu ti¢ dort tane diagtn cektigi-
mi hatirhlyorum. Aruk bu is bir sanat
eseri yapmanin Otesine gitmisti. Ama
zaten ben bunu sadece bir sanat eseri
¢ikartmak icin yapmiyordum sanirim.
Kendimi iyilestiriyordum. Gurbetteki
duygusal durumuma terctiman olan
bir sosyal kenetlenmeyle karsilasmis ve
onun miiptelas: olmustum. ‘Ben’den
‘biz’e gecisin alternatif bir yoluna ta-
nik olmustum. Yeniyetme bir devletin,
Hobsbawm’un deyimi ile ‘icat edilmis’
bir ritteli degil, yazyillar boyunca sekil-
lenerek gelisen sosyal (ve sivil) bir ritii-
eldi akisina kendimi biraktigim. O isin
montaj1 iki sene stirdii. Sanmiyorum ki
bu sadece o konudaki tecriibesizligim-
den kaynaklanmis olsun; aslinda o isi
bitirmek istemiyordum. Belki de bitmis
bir ‘Grtin’ olmasindan ¢ekiniyordum.
Siireci ilk o zaman gérmiistiim ve yavas
yavas bu stireci sevmeye basladim. O
siralarda Hito Steyerl ile is siparisleri ve
‘deadline’lar tizerine konusuyorduk.
Hito’nun elinde bitirmesi gereken ve
daha 6nemlisi, artik bitirmek istedigi
bir is vardi. Bense islerimi bitirmeden
sergilemeye baglamigtim. Islerimi bitir-
mek istemedigimi duyunca ¢ok sasir-
misti. Ama tabii o zaman benim uze-
rimde hentz o kadar ilgi ve stres yoktu.
Ritiiellerin kenetleyici bir 6zelligi var ki
bu beni cok etkiliyor. Baz1 etnograflar
‘kiiltirel performans’ terimini kulla-

Koken Ergun

nirlar belirli rittieller icin. Bu ritael-
lere katilim yolu ile kiltart o6grenir,
uygular, parcasi olur, paylasir ve sosyal
olarak armirsiniz. Ben de bu kulttrel
performanslara bir sekilde kendimi
yamayarak bu arinmay1 yastyorum sa-
nirim. Once konu edip cekerek; yani
uzaktan ve tam katilmadan, ¢ekimler-
den sonra da katilarak; yani biraz daha
yakindan ve iceriden.

Milli bayramlan, askeri torenleri, dii-
giin torenlerini ve kimi dini térenleri
izledigimiz videolarm bir yandan ant-
ropolojik deger tasiyan birer calisma.
Bunlan gerceklestirmeden 6nce nasil
bir yol izledin?

Benim cekimler oncesi yaptigim ya-
kinlasmalar bazi etnograflarin saha
calismalarina benziyor, evet. Ama bu
konuda bir genelleme yapmak ister mi-
yim, bilemiyorum. Bence bu benzerlik
ya da farkliliklara ¢ok Kkisisel bir pers-
pektiften bakmak gerekir. Her arastir-
macl ile konu ettigi grup arasinda 6zel

ve benzersiz baglar kurulur. Bazen de
kurulmaz. Kuruldugu zamandan sonra
devam eden surec kesinlikle kendine
mahsus bir strectir, hatta kendi icin-
de de degisimler gosterir — mesela,
bazen bir giint bir ginini tutmaz. O
nedenle benim en sevdigim etnografik
eserler genelde giinltuk seklinde yazi-
lanlardir. Yani stireci anlatan, sonuc
¢ikartmaya cabalamayan ya da baska
bir deyisle, sonucu stre¢ tizerinden
okuyan... Etnograflarin sanatcilarin ca-
listig1 gibi calismasi ya da sanatcinin et-
nograf gibi davranmas1 beni hic sasirt-
miyor. Cinsiyetlerin ic ice gecmesi gibi
bir durum bu. Kendine sadece sanatci
denmesini isteyen, denmeyince de pek
bir bozulan insanlardan hep ¢ekinmi-
simdir. Ayn1 sekilde, kendine sadece
etnograf diyen ve bu unvana siki siki
tutunan akademisyenleri de cok sikict
bulurum. Ote yandan, pratigini cesitli-
lik tizerine kuranlara hep yakinlik duy-
musumdur. Iste bu tam da bu yuzden
sergi kapsaminda boylesi bir etnograf
olan Leyla Neyzi ile bir soylesi yaptik.
“Etnografi Olarak Sanat, Sanat Olarak
Etnografi” bashgini koydugumuz bu
soyleside pratiklerimizin kesistigi nok-
talar tartisuk. Ornegin Leyla Neyzi'nin
son kitabinin farkli seyirciler icin farkl
bicimlerde basilmis olmasi, daha genis
bir kitleye hitap eden ilk baskinin bir
sergi ile desteklemis olmas1 ve bu ser-
ginin alisilagelmis etnografik (poster)
sergilerinden farkli olarak dinamik bir
‘platform’ olarak yerlestirilmis olmasi
bence tlizerinde durulmasi gereken bir

konu.

Peki belgeledigin ritiielleri gercekles-
tiren kisi ve gruplarla iliskiyi nasil kur-
dun? Bir yandan cogunun azinlhik grup-
lar oldugu diisiiniildiigiinde, arastirma
ya da videoya cekme siireclerinde zor-
luklarla kargilastin mi?

Hayr. Insanlarla kolayca yakin ilis-
ki kurabilen biriyim. Islerimin ytizde
ellisi zaten bu. “Binibining Promised
Land”in hikayesini anlatayim: Israil’de
yasayan 40 bin kadar Filipinli hastabaki-
c1 kadin var. Filipin kiiltiirtinde guizellik
yarismalarinin da 6zel bir yeri vardir.
Kendi tabirleriyle “Filipinliler gtizellik
yarismalart olmadan yasayamazlar”.
Dolayisiyla gurbette de devam ettirir-
ler bu geleneklerini. Ben bunlardan
bihaber, bir gtin Tel Aviv otogarinda
dolasirken, duvardaki bir yarismanin
posteri goztime ilisti ve aninda carpil-
dim. Secilen gorseller, yaz1 karakteri,
ustindeki gurbet temali mesajlar, koti
photoshop isi grafikler aninda kalbi-

“Baz1 etnograflar ‘kilttrel
performans’ terimini
kullanirlar belirli rittieller
icin. Bu rittellere katitlim
yolu ile kultart o6grenir,
uygular, parcasi olur,
paylasir ve sosyal olarak
armirsiniz. Ben de bu
kaltarel performanslara bir
sekilde kendimi yamayarak
bu arinmay1 yasiyorum
sanirim.”

mi fethetti. Posteri hemen duvardan
kopartip kaldigim evde bas koseye as-
tim. Ertesi glin posterde yazan telefon
numarasini aradim. Organizator James
(Charlene) Dandan’in cep telefonuy-
du aradigim. Hi¢ unutmam, daha te-
lefonda birbirimize 1sindik. Bu giive-
ni hissedince hemen konuya girdim,
“Cekebilir miyim?” diye sordum.”Tabii
sekerim, gel ¢cek” dedi. Yarisma gint
gelip catuginda o devasa otogarin yedi
kat altindaki izbe bir kuliipte buldum
kendimi. Ve karsimda James (Char-
lene) Dandan vardi. Tabii ki daha te-
lefonda erkek oldugunu anlamistim.
O sirada hala makyajin1 yapmamusti;
James’di. Cok nazikce “Giyinip bir ken-
dime geleyim, sonra konusacagim se-
ninle” dedi. Biraz sonra muhtesem bir

kiyafetle Charlene olarak geri geldi ve
“Hadi, hemen basla arkadasim” dedi.
Bu strec icinde hi¢ sormadi kimin icin
¢ekiyorsun, ne icin kullanacaksin diye.
Hatta bir ara anlatmaya calistigimda
beni pek dinlemedi. Yarismaci kizlar
da bana cok 1sind1. Yarismadan sonra
sik sik onlarin bos guinlerinde gorts-
meye basladik. Giintimuz sabah kilise-
de baslardi. Ben biitiin ayinlere katilir-
dim. Ardindan ¢ogunlukla yirmi, otuz
Filipinli’nin beraber yasadig1 evlerde
bulusur, saatlerce yemek yiyip sohbet
eder, gece olunca da otogarin alt ka-
tindaki kultiplere giderdik. Sabahin ilk
saatlerinde onlar sehirlerarasi otobus-
lere binip Israil’in diger sehirlerindeki
‘isyerlerine’ dogru yola cikarlardi. Isra-
il gibi korkunc sorunlu bir yerde ken-
dime bir vaha bulmustum. Yaklasik iki
sene boyunca gidip geldim Israil’e ve o
stre zarfinda cektiklerimi hi¢ montaj-
lamadim. Bazen yeni roportajlar ceker-
dim, bazen kilisede ¢ekim yapardim,

bazen de hasta bakici olarak calistiklar:
evde ‘isverenleri’ ile birlikte... Sonra
filmi nasil yapmamu istediklerini sor-
dum. “Televizyonda seyrettigimiz gi-
zellik yarismalar: gibi olsun” dediler.
Oyle yaptim.

Israil’de yasayan Filipinliler’in gercek-
lestirdigi giizellik yarismasim gosteren
“Binibining Promised Land” ile 23 Ni-
san torenindeki cocuklarm halini gos-
teren “Bayrak” calismasi, tartismaya
actigin elestirel alanda hangi paydada
bulusuyor?

Kitle ve iktidar! “Bayrak”ta resmi ide-
olojinin bir ritiiel yoluyla ulusal kimligi
nasil insa etmeye calistigini goriyoruz.
Yani iktidarin kitleyi kontroli altinda
tutma ve kendisini mesrulastirma ca-
basini. “Binibining Promised Land”de
ise diasporik bir kitlenin yerel iktidar-
la nasil flortlestigine sahit oluyoruz.
Sergideki islerin ortak paydalarindan
biri, kitle ile iktidar arasindaki bu kor
topal iliski. O yiizden sergiye bir baslik
bulmami istediklerinde hemen aklima
Canetti'nin “Kitle ve Iktidar™ geldi.
Ayn1 durum “Tanklove” enstalasyonu
icin de gecerli. Bir iktidar simgesi olan
tank, askeri otoritenin esamesi bile
okunmayan bir tilkenin sokaklarinda
tek basina geziniyor, sonra da kasaba
halki ayn1 tankin astiine tirmanip hati-
ra fotografi cektiriyorlar. Bir ¢esit kilik
degistirme, transvestizm bu ashinda.
Ayn1 benim “Untitled” isinde st tste
farkli basortiileri giyip aglamam gibi.
Ayse Cavdar'in sergi kapsaminda yap-
t1g1 “Kadinin Ortist, Erkegin Gucu:
Siyasi Transvestitenin Berisinde Basor-
tiistt” baslikli konusmasi da tas1 gedigi-
ne oturttu. Ayse’nin erkegin iktidarini
tersyliz eden sOylemi, serginin bir uzan-
tis1 olarak goriilmeli bence. Bu konus-
malar benim i¢in ayr1 bir 6nem tasiyor,
cunki ben sergilerin sadece sanat¢inin
iktidariin sergilendigi alanlar olma-
masini istiyorum. Bu baglamda, Ayse
Cavdar’in konusmasi da, Leyla Neyzi
ile olan sdylesimiz de serginin ayrilmaz
bir parcasi olarak diistintilmeli.
Egitiminin ashnda oyunculuk iizerine
olmasi videoya cektigin performatif
ritiiellere bakisini ya da onlar1 kaydedi-
sini nasil etkiliyor?

Videoyla ilk ask hikayem, bir tiyatro
oyununu kameraya ¢cekerken baslamis-
t1. Konservatuvarda Yildiz Kenter’in
ogrencisiydim. Egitimin daha ilk yil-
larinda oyuncu olmayacagimi anla-
mistim. Mezun olmaya bir sene kala,
“Ne yapmaliyim?”, “Bundan sonrasi ne
olacak?” gibi derin arayislar icindey-
ken, bir giin yilsonu piyesinin kame-
raya cekilmesi gerektigini soylediler.
Cehov’du. En sevmedigim oyun yazar.
Buhranlar gecirirdim onun oyunlari-
nin sahnelenisini izlerken. Beni hep
aykirt bir Kkisilik olarak goéren diger
hocalardan biri “Koken yapsin, o bu
isten anlar” demisti, imali imali. Kenter
Tiyatrosu'nun balkonunda giinlerce
sitkint1 icinde seyrettigim o oyun, ka-
meranin lensinden bakinca bambaska
bir hal almisti. Kameramla oyuncular:
takibe baslamis, derin zumlar yapip
konusan oyuncularin yuz ifadelerini
yakindan ¢ekmis, on dakika boyunca
roliintin gelmesini beklerken zoraki
mimik ve jestlerle rahatsizca durdugu
yerden konusulanlara dahil olmaya
calisan zavalli sinif arkadasimi takip et-
mis, bazen kameray: gizlice hocalarin
ustiine tutup onlarmn tuttugu notlari
¢ekmistim. Ayni anda da aklimda mon-
taj yaptyordum. O anda icimde bir sey
belirdigini hatirhiyorum. Sanki kacis
yolumu bulmustum. Sonra bir daha
oyunculuga geri donmedim. Yillar son-

a “Asura’nin Zeynebiye Camii’'ndeki
provalarinda kameramla oyuncularin
arasinda dolasirken bir cesit deja-vu
yasamistim. Cekerken gultimsedigimi
hatirhiyorum.



